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“O carater do ato politico-social € inerente a toda
representagao teatral”. (Dias Gomes)

Ao pesquisarmos sobre o tema “Teatro e Prisdes”, fomos apresentados a
histéria de um projeto teatral que, entre 1987 e 2003, fazia parte de uma politica
institucional do Conselho Nacional de Justiga (CNJ). Inicialmente, o nome era “Projeto
Coringa”; em meados de 2002, passou a se chamar “Alvara de Expressao”. O referido
projeto tentava trabalhar ndo s6 a linguagem teatral com os apenados, mas também
proporcionar a esse publico o sentimento de dignidade que o teatro pode promover

enquanto instrumento de educacao e de transformacao.

Em entrevista que nos concedeu, o representante e coordenador do Projeto em

Pernambuco, José Manoel Sobrinho*, narrou como foi construida essa historia:

1 Doutor em Letras pela UFPE, Professor Associado IV do curso de Teatro/Licenciatura, no
Departamento de Artes, e do Programa de Pés-graduagdo em Direitos Humanos da UFPE. Critico e
pesquisador do teatro em perspectiva anticolonial, e da interface entre arte e direitos humanos, com
foco nas relagdes étnico-raciais, em género e em sexualidade. E-mail: elton.ssiqueira@ufpe.br.

2 Graduado em Teatro/ Licenciatura pela UFPE, Graduado em Direito pela UNICAP e em Psicologia
pela UFPE. Atualmente trabalha com saude publica nas prefeituras de Ipojuca e Recife. E-mail:
psicoenfermagem@hotmail.com.

3 Doutor em Literatura e Cultura pela UFPB, Professor Assistente Il da UNICAP, Professor do PPGCL
UNICAP, Professor de Linguagens do Ensino Médio do Colégio Santa Maria e Dramaturgo. E Vice-
Presidente do ICOL (Instituto Cultural Osman Lins). E membro do Conselho Deliberativo da ASLE
Brasil, editor da RILE (Revista Interdisciplinar de Literatura e Ecocritica). E-mail:
robson.teles@unicap.br.

4 Jose Manoel Sobrinho é Mestre em Politica Educacional, Gestdo e Planejamento — PPGE/UFPE;
graduado em Letras Vernaculo pela UNIFAFIRE; gestor cultural; professor e diretor de Teatro; assessor
parlamentar da vereadora Cida Pedrosa (PCdoB).
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RP — Mas era aquela em que o publico votava como queria o final, nao?
JM — Tinha esse que era o Caso Verdade, mas nessa época ja ndo estava
mais votando. Era um especial de Natal chamado “Indulto de Natal’, que é,
inclusive, uma manifestacdo da Justi¢a Brasileira muito contestada. Por qué?
Por causa dos critérios. Porque tem muita gente no sistema que merece o
“Indulto de Natal”.

(...)

JM — Bom, a questao do critério. Entéo, ela [Maria Rita Freire] tem a série
exibida na Globo, logo depois ela sai de Sao Paulo, vai para Belém e ela
implanta o programa em Belém. De 14, ela é convidada para Brasilia. Ela vai
pra Papuda, em Brasilia. Quando desenvolve o projeto em Brasilia, aproxima-
se o pessoal da Secretaria de Justica do DF e entende que o projeto que
Maria Rita coordena € um projeto que tem perfil de programa; de programa
nacional. Ela é convidada a coordenar esse projeto, que é transformado em
programa, chamado “Programa Nimuendaju”, no Ministério da Justiga. Ato
continuo: o Ministério da Justica convida todas as Secretarias de Justica do
Brasil ou de Seguranga Publica... as que forem responsaveis pelo sistema.
Uma condigdo do programa €& que uma ONG ou uma entidade, uma
organizacgao da sociedade civil de cada estado aceite atuar em conjunto, na
implantacdo do programa. Eu era presidente da Federagdo do Teatro de
Pernambuco — FETEAPE — na época e a gente se interessou pelo projeto.
Teresa Amaral, que era da diretoria da Federagdo de Teatro, foi para Brasilia.
Conheceu o projeto. Junto com Teresa Amaral, foi uma assistente social do
sistema, chamada illuminata Rangel Macedo. O que aconteceu la em
Brasilia? lluminata assumiu a coordenagao do projeto em Pernambuco pela
Secretaria da Justica. A Federagao de Teatro assumiu a coordenagéo pela
sociedade civil, e aqui em Pernambuco, eu assumi a condenacgao do projeto,
que chama coordenagéo artistica.

A partir desse momento, segundo o préprio entrevistado, Maria Rita Freire®,
muito experiente, entendendo as nuangas do servigo publico, sabia que dentro de uma
Secretaria de Justica seria muito dificil haver alguém que tivesse dominio artistico. E
que o projeto necessitava ter a participagdo da sociedade civil e da classe artistica.
Indiscutivelmente, a questao da arte era muito forte dentro do projeto. Nesse sentido,
o encenador José Manoel correspondeu ao perfil artistico que o “Projeto Coringa”
necessitava. Seu nome foi indicado para a coordenacéo artistica local.

Assim, a Secretaria de Justica de Pernambuco montou uma superestrutura na
qual lluminata Rangel® fazia a coordenacgao técnico-administrativa dentro do sistema,
e José Manoel ficaria com a coordenacéao artistica. O projeto nacional chamava-se
“Nimuendaju”™. Desde o inicio, foi facultada a cada regido usar um nome especifico

5 Maria Rita Freie comegou no teatro como adolescente, em Camaragibe, e estreou no antigo Teatro
Universitario de Pernambuco (TUP), com a montagem de Morte e vida severina, texto de Jodo Cabral
de Melo Neto e diregao de Milton Bacarelli, em 1965. Participou depois de Viva o cordao encarnado e
Prometeu acorrentado. Fez o Conservatério Nacional de Teatro no Rio de Janeiro.

6 Mestra em Servigo Social, professora universitaria e assessora especial da Secretaria da Justica e
Cidadania. Tem experiéncia na area de Servi¢co Social, com énfase em Servigo Social Aplicado.

7 Curt Nimuendaiju foi um etnélogo alemao, naturalizado brasileiro, que se tornou uma figura-chave na
antropologia brasileira devido ao seu trabalho detalhado com os povos indigenas e suas linguas,
incluindo o Tupi.
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para o projeto. Em Pernambuco, a decisao foi chamar de “Projeto Coringa” por alusao
ao trabalho de Augusto Boal®

Em um encontro em Brasilia, Pernambuco foi representado por Teresa
Amaral®. Na sequéncia dos fatos, a FETEAPE assumiu o projeto, em uma realizagédo
conjunta com a Secretaria de Justica de Pernambuco. Ademais, lluminata Rangel
Macedo assumiu a coordenagao na Secretaria. A partir dessa estrutura montada, o
projeto aconteceu em dois momentos distintos e com nomes diferentes: primeiro, o
“Projeto Coringa”; em seguida, o “Projeto Alvara de Expressdo”, ambos sob a
coordenacao artistica de José Manoel, que era o presidente da FETEAPE.

O termo “Alvara de Expressao”, conforme José Manoel, surgiu de uma
experienciacdo e de uma conversa com o juiz Dr°. Manuel Rafael Neto'®, o qual
acreditava que a vontade de liberdade é o grande objetivo de todos que ali estdo

aprisionados.

JM — O nome sai de “Coringa” para “Alvara de Expressao” porque era um
projeto de linguagens e de expressividades. E a gente aprendeu, nos,
artistas, que o grande sonho de todo preso é o alvara de soltura. E uma vez
um disse assim para mim: — Professor, o alvara de soltura € uma obsessao
na cabega de todo preso, de maneira que, se ele souber que vai ser solto
amanha, e ele tiver condi¢gbes de fugir hoje, ele foge. Porque a fuga também
€ um alvara de soltura. Sair do presidio € uma fixagao!

O desejo de liberdade, como vimos, € o grande motivador dos apenados,
muitos dos quais com tempo de pena acima de oito anos. A vontade da liberdade é
algo que os move. Nesse contexto, se o sujeito tem sua liberdade confinada a um
espaco de prisdo, € por meio da arte que se pode conseguir a liberdade da
imaginagéo. Provavelmente, essa é a maior motivagao para que se criem projetos
como o “Alvara de Expressado”. Foi o que nos motivou a realizar este relato de

experiéncia.

8 Augusto Boal foi dramaturgo e encenador brasileiro. Fundou o Teatro do Oprimido, uma pratica
teatral de ordem politica dirigida para atores e nao atores que desejem superar as opressdes sociais.
Em 2009 amplia o conceito para o que chama de Estética do Oprimido e recebe da UNESCO o titulo
de Embaixador Mundial do Teatro.

9 Servidora publica, pedagoga, atualmente exercendo o cargo de Coordenadora de Cultura Popular
da Secretaria de Cultura do Estado de Pernambuco.

10 Juiz de execucao Penal do STJ-Pe.
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O Projeto consistia na realizacdo de agdes formativas (oficinas, cursos,
palestras, rodas de conversa, seminarios e encontros sobre artes e teatro),
ministradas por artistas do Estado. Além disso, proporcionava a¢des de fruicdo, com
apresentacoes de espetaculos nas unidades prisionais. Na fase seguinte, foram
estruturados grupos de teatro nas unidades, com diretores teatrais fixos, com a
realizacdo de montagens, estreias, temporadas nos presidios, circulagdo dos
espetaculos entre as unidades e diversas apresentacdes em teatros, dentre eles,
em Recife, Teatro de Santa Isabel, Teatros Apolo, Barreto Junior. Houve também
apresentacdes no Cabo de Santo Agostinho e Garanhuns.

Partindo dessas ideias de teatro como construgdo social, o grupo que
implementou o projeto em Recife tentou expandi-lo para outras regides, tanto da
Regido Metropolitana do Recife quanto do interior do estado de Pernambuco. Foi
criada uma frente de trabalho com o apoio de um grupo interdisciplinar em que as
questbes de estrutura eram discutidas e analisadas em equipe, assim como a
sensibilizagao de agentes, diretores de penitenciarias e de juizes de execugao penal.

Os grupos que tiveram maior duracéo foram formados pelos residentes dos
Presidios Anibal Bruno, Barreto Campelo, Bom Pastor, e do Hospital de Custddia
Psiquiatrica de Iltamaraca. Nas Unidades de Palmares, Pesqueira, Caruaru, Limoeiro
e na Penitenciaria Agricola de ltamaraca, houve a tentativa de implementacdo do
projeto, mas, muitas vezes, questdes politicas e relacionadas aos gestores dessas
unidades dificultaram p6-lo em pratica.

Fazia parte da metodologia do projeto n&o colocar em foco uma agao criminosa,
e sim o apenado como individuo que esta em um regime prisional, entendendo que
ele deve receber mais destaque como sujeito social, mais do que os motivos que o
trouxeram aquela realidade. Tal caminho metodolégico demonstra que é a reflexdo
sobre como 0 apenado esta no momento presente e quais suas perspectivas pos
cumprimento de pena que norteiam o Projeto enquanto proposta.

Outro ponto que ressalta uma maior humanizacéao frente aos apenados € que
a dignidade deles como sujeitos era preservada; inclusive, eles nao utilizavam
algemas no ambiente pedagodgico. Ademais, os oficineiros nao eram revistados,
ja que eram artistas, e nado potenciais criminosos: uma pratica que também foi
estabelecida no projeto mais amplo e solicitada pela coordenacéo artistica nacional.
O convivio entre artistas e unidades prisionais foi estabelecido como esta aqui
contado:

ISSN: 2696-0596 | RILE - Revista Interdisciplinar de Literatura e Ecocritica | v.13, n.1, 2025 | p. 153



Entre
Atos

Literarios:
Humanidades em Cena

JM — E os diretores [prisionais] precisavam acolher e acatar as diretrizes do
projeto. Quais eram? Nenhum artista poderia ser revistado, nem ao entrar
nem ao sair. Nenhum artista poderia presenciar manuseio de algemas e
armas. Nenhum gestor ou agente penitenciario poderia entrar em sala de aula
ou nos laboratérios de oficina. E ndo poderia haver nenhuma ingeréncia de
espécie alguma nos conteudos trabalhados, no processo do projeto. Tudo tao
claro, mas o cara la, de Caruaru, disse:”aaah nao! Eu ndo mando aqui nao?”.
E vou te falar: eu sé vi arma e algemas quando eu pedi...eu nunca vi, sabe?
E... bom, isso eram regras muito duras. N&o é? Ai... como era o projeto?
depois que a Secretaria e a Federagio de Teatro montaram as bases a partir
do conceito do projeto, o conceito original do projeto, “ressocializacéo por
meio da arte”... construgcado de pontes que possibilitassem acessos; e os
temas ligados ao presidio, a violéncia e ao crime nao precisavam estar nos
temas de trabalho. Ai alguém pode pensar assim: entdo essa € uma proposta
de alienacdo, uma proposta de esconder. Nao!! Se o tema surgisse, ele viria.

Na perspectiva do teatro como um agente de sensibilizagdo e de esperanca, tal
qual defende Lucas (2021), o projeto tinha como cerne esse contato com a vivéncia
teatral, a relagdo do teatro com a realidade daqueles individuos. As correlagcbes eram
feitas individualmente pelo apenado. Nao se tratava de algo com um carater de
formacgao profissional ou educativa; o foco estava na mudanca social, em como o

contato entre o apenado e o teatro poderia promover a referida mudanca.

JM — A experiéncia teatrall Ndo era formagcédo de atores. Mas era a
possibilidade de qualquer pessoa experimentar arte como algo possivel na
vida, que ndo quer dizer que vocé seja artista para isso...Claro que dentro da
psicologia, que dentro do juridico, da seguranga e da assisténcia social tinha
a questao também da ressocializagdo, da mudanga de comportamento, da
mudancga de habitos. Isso acontece na nossa vida! A minha vida mudou
radicalmente quando eu conheci o teatro... por que ndo ia mudar na vida de
uma pessoa que esta presa? Entdo tudo era muito inerente a prépria arte,
sabe? Noés fizemos seminarios internos. O pessoal da Cultura com o pessoal
da Secretaria de Justica. E ai nés comegamos os projetos. E como era a
operacdo desse projeto? Primeiro: Nés visitdvamos as unidades prisionais
cujo dialogo com os diretores ja estava definido que ali seria o nucleo do
projeto.

A adequacao dos espetaculos ao publico também foi uma grande preocupacéao
dos organizadores do projeto. A condugao didatica fazia abandonar a ideia de
receptor passivo e meramente observador, para estimular nos sujeitos reflexdes

sociais amparadas em suportes artisticos.

JM — E, a gente reunia as pessoas com... em retengéo de liberdade, contava
que iria ser implantado o projeto e dizia quais as etapas do projeto. E quais
eram as etapas do projeto? primeiro: cada unidade receberia 5 espetaculos.
Que espetaculos? da para produgéo cultural da cidade. A federagao de teatro
selecionava contratava e a Secretaria de Justica pagava o espetaculo de
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teatro ou danca. Cada um dos quatros presidios recebeu cinco espetaculos
... Nos contratamos 20 espetaculos. E teve espetaculo que fez em uma, duas,
até trés unidades, mas nem todo o espetaculo também era muito compativel,
por exemplo, com o Manicdmio judiciario, com a clientela do Manicémio
Judiciario. Precisava-se ir construindo também por possibilidade de
entendimento dessa manifestacdo. Eles precisavam conhecer teatro e
conhecer danga. Entao, nds fizemos esses espetaculos, eles iam para dentro
dos presidios, eles eram montados com som, luz, tudo que a gente podia ter.
Contratava som, contratava luz, montava e o espetaculo acontecia. Apés o
espetaculo, tinha roda de conversa no mesmo dia, em que os artistas falavam
do processo...e ai, era um encantamento, sabe?

Os debates que se seguiam as apresentagdes foram uma das estratégias
utilizadas para o trabalho com o teatro. Essas relagdes, aliadas as oficinas com temas
do fazer teatral, fizeram com que o projeto e os apenados construissem dramaturgias,
figurinos, cenografias e iluminagcdo, criando, em um segundo momento, a

possibilidade de eles proprios construirem seus espetaculos.

JM — Entao, 13, a gente conseguiu fazer o espetaculo, fazer debate, fazer
palestras, mas montar o nucleo? N&o! ... Ai nos definimos, abrimos inscrigéo
... enquanto cada unidade prisional estava recebendo os cincos espetaculos,
a gente abriu inscrigdo para quem quisesse fazer parte do grupo teatral da
unidade. E ai foi a surpresa, porque teve uma procura significativa, e nos
constituimos os grupos de uma maneira muito legal. Junto com os
espetaculos, com os debates, com as rodas de conversa. Tinha um trabalho
que cada diretor - eu, Carlos Lyra e Flavio - faziamos em cada unidade de
sensibilizagdo com o corpo técnico e com os proprios residentes apenados.
Dai tem a fase de inscrigdes. Encerram-se as inscricbes e iniciam-se os
modulos de oficinas. Tinha dramaturgia, interpretacao, expressao corporal
(que era o que se usava época), histéria do teatro. E tinha oficinas de
natureza técnica: iluminagéo, som, luz.

RP — Eles tinham um certificado do processo?

JM — Eles tinham os certificados por oficina... é ai...eu... a gente comega
junto com as oficinas, a gente entendeu que n&o podia parar o processo de
espetaculos e a cada dois meses, durante muito tempo, no minimo a cada
dois meses, tinha um espetaculo dentro de uma unidade.

As questdes do ambiente prisional eram muitas vezes o mote escolhido para a
encenacao: entender onde estavam inseridos nesse sistema penal, o que acontecia
nesse ambiente e como poderiam pleitear melhores condigcdes de existéncia nesse
era muitas vezes o foco dos debates. Mesmo que a estruturas sociais nada
mudassem, s6 em poder expor as fragilidades do sistema penal através dos debates
ja proporcionava para sociedade liberta uma maior consciéncia do que acontecia
naquele ambiente. Essas rodas de conversas com o publico tinham, como vemos,

também uma proposta de sensibilizagdo do olhar desse publico.
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JM — Os espetaculos eram abertos para o publico. Depois que a gente fez
temporada la no Bom Pastor, eu estou falando da minha experiéncia, nos
fizemos um circuito dos espetaculos pelas unidades prisionais de
Pernambuco. Elas [as detentas] foram para o Bom Pastor, foram para APAI,
elas fizeram varias [apresentagdes]. E depois, elas fizeram os teatros,
fizeram Teatro Santa Isabel, Teatro do Parque, Teatro Apolo, Teatro Barreto
Junior, do Cabo de Santo Agostinho. Os meninos da do Bom Pastor foram
para Garanhuns, para o Teatro de Garanhuns. E essa mesma experiéncia,
assim, nessa mesma ordem, aconteceu com 0s meninos € as meninas do
Hospital Psiquiatrico, do manicémio, da Barreto e depois do Anibal. Depois,
0 grupo de Palmares nao vingou muito, mas o de o de Pesqueira montou um
espetaculo chamado “Nas Ondas do Radio” porque era o que eles ouviam
muito, era radio. Foi Miro Carvalho de |a de Arcoverde o diretor, e 14 em
Pesqueira, no presidio de l|a, teve um nulcleo que montou ainda um
espetaculo na...

Como podemos perceber em seu relato, um dos grandes objetivos do projeto
foi desconstruir a representagcdo comum que o apenado e as pessoas de modo geral
tinham do ambiente prisional: um ambiente de aprendizado do crime, que acaba por
reforcar a criminalidade dos que ali sdo colocados, reforcando o imaginario de que
nao ha outras perspectivas de se viver em coletividade, como nos faz ver a fala de um
apenado: Ah! Mudanca foi o seguinte, que ndois num sai da vida. Quanto mais néis
entra 1a dentro, nois vai Fica pior ainda, porque Ia num é uma faculdade pro cé
melhorar. La é a faculdade do crime mesmo, la o bagulho é louco!” (SILVA, 2014, p.
51).

O projeto Coringa que depois ird se chamar Alvara de Expressao trouxe mais
que sensibilizagdo do olhar: buscou a esperanga. Nao qualquer esperanca, mas
atrelada a possibilidade de mudancga coletiva de prépria realidade dos apenados.
Temos nos relatos abaixo cartas escritas por voluntarios no projeto, que dispdéem

como o teatro vinha influenciando suas respectivas vidas na prisdo".

Figura 1

! Digitamos nas respectivas notas de rodapé os textos escritos pelos apenados, fotocopiados e apresentados nas
figuras 1, 2 e 3. Optamos, neste trabalho, por adequar o texto escrito ao portugués padrao.

ISSN: 2696-0596 | RILE - Revista Interdisciplinar de Literatura e Ecocritica | v.13, n.1, 2025 | p. 156



Entre
Atos

Literarios:
Humanidades em Cena

- /7 Q_IL?;( . // >< =z .

g 8 422/7 e 2l

SHE

=
o sy L T, T ,cz/ Z L7 W/?D/&‘.____‘--
—_—_/‘__y/-,c,__ﬁ.; M/}:,_m:&r_., e

/m/"///‘_../ /_{:Z,_&‘/’.,WM___

y 222 Kévn—'/o?,/_..y".;. R zé‘é{:—.—————--
- v
/ﬁf//’/o—p s e rpame e

___Ju/- 64/44&—//._-&/}/;- J—W.L_q/////\%‘ b ]
& .___T__o/ww/mk/_‘;. i, A‘ et

e | oA tr .z/,/‘/s»r, IS PSS

|
A rSe ooz B s, /_Et‘_.,t,/,(,,‘/ e
S i S s ——

= 02T ',/'
T ,,z///.(/;.,,f» . //.f;,.:k,_//,%,c\-\,».,x;;y,:,,,

A
- K PPy - B

4 o : T -‘
/ -~ _// s :
£ ‘5’}1/.,4,«,< haLere /:1,{( I sn .

7 |

/41‘ / JQ/J,KM/// BV //
.‘/ LS %’ ,dx/w‘/x/‘)/_()‘,///Id-
— .‘/.24’_/’ ../):_/4 / g ’)’J-).( S 5-4’."/) /6/

/ 78
’/3.’,/4(::’7 /ﬁ,/ J\,v—-- £=C 9 /

(3 DD REX__ A /)./... v S IS A

7 - > N .
. \ »2r "D - PR e

B posgs - P S0 BN e g (O AN

W\

)%

t

/
4 /

D R~ .ff/z'c‘./é«.';’ N

Carta 1 de avaliagao dos processos teatrais do Projeto Alvara de Expressao’?

Fonte: José Manoel Sobrinho

12P.P.B.C. 18/01/2003

Hoje me vejo mais tranquilo. A minha vida era ma e ruim, ndo passava daquilo. Os meus pensamentos eram
muito maus. Nao era legal, s6 pensava em me destruir. Mas tudo acabou através de meu esforgo. Hoje me sinto
melhor por ter acreditado em meus esfor¢os. Gragas a Deus tudo deu certo. Hoje estou trabalhando, fago parte de

um maravilhoso teatro, também estudo na tele-sala (sic). Hoje me sinto muito feliz por isso. Tenho uma linda
familia e vou ser pai com certeza. Eu agradeco a Deus.
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Carta 2 de avaliagdo dos processos teatrais do Projeto Alvara de Expressao’
Fonte: José Manoel Sobrinho

13 Aprendi como se faz uma pega desde a formagio. Ocupei mais um tempo, onde ndo havia o que fazer, pois o
maior problema € a ociosidade. Desta forma, me preocupei em realizar da melhor maneira possivel o trabalho
que estava produzindo. Conheci pessoas novas tanto la de fora quanto detentos que também estavam
interessados em produzir alguma coisa. Mudei varios valores e conceitos que tinha sobre determinadas coisas.
Melhorei minha autoestima. Pretendo ndo sair do projeto enquanto estiver cumprindo minha pena.
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Carta 3 de avaliagdo dos processos teatrais do Projeto Alvara de Expresséo™
Fonte: José Manoel Sobrinho

14 Avaliagdo do teatro
Bom, eu [trecho incompreensivel] lhes esclarecer que a oficina foi demais, ou melhor, continua sendo demais,

pois tenho absorvido (sic) um bom desempenho. Ex: como falar melhor, me comunicar melhor, etc. O teatro para
mim foi muito, assim, legal. Pois eu ndo esperava e de repente aconteceu, foi como amor a primeira vista. Quero
lhes afirmar que quando acabar esta oficina eu vou ficar com muita saudade, de todas as aulas e de todos os
professores. Eu ficaria muito triste se um dia chegasse a meus ouvidos: ndo vai mais haver teatro nas
penitencidrias. [trecho incompreensivel]. Que pena. Senhores projetistas (sic), ndo deixem de trabalhar com estes
projetos, pois eles tém ajudado muita gente a ver a vida por um angulo melhor. Agradeco.
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Nesses relatos de participantes do projeto, podemos ver claramente como a
influéncia da linguagem teatral pode fazer com que os sentidos a respeito da realidade
fossem reavaliados.

A linguagem é a ferramenta primordial do homem para a constru¢ao do mundo;
através dela o ser humano adquire poder suficiente para agir no meio, ordenando-o e
compreendendo-o. Mas, por outro lado, também observamos que a linguagem molda
nossa maneira de pensar, sentir e agir (Duarte Junior, 1988).

O teatro pode n&o resolver de forma total essas engrenagens de poder, mas
pode, pelo menos, como pudemos observar nos depoimentos acima, fazer com que
as pessoas nos ambientes prisionais, em cumprimento de pena, consigam voltar a
sonhar com a liberdade. O teatro procura, assim, respeitar a dignidade da pessoa
humana, garantida por nossa Constituicdo Federal CF/88 e pelo Sistema Penal

Brasileiro. Partindo dessa reflexao, fomos levados refletir em dois pontos:

1. Como o teatro e a arte-educagdo podem contribuir para sensibilizagao do

olhar de pessoas em regime de privagao de liberdade?

O ambiente prisional, além de sua fungao pautada no cumprimento de pena
pelos danos sociais cometidos pelos aprisionados, deve também buscar estratégias
concretas de ressocializagdo com foco na dignidade da pessoa humana, como
educacao, trabalho e arte. O teatro, nesse sentido, constitui-se como uma
possibilidade de reflexdo sobre o mundo, podendo ter um propdsito pedagogico
voltado para a observacao e a reflexao da realidade.

Para Duarte Junior (1988), a arte pode exercer oito fungées pedagdgicas no
processo de compreensdo do mundo ao nosso redor. A primeira ocorre quando
apresentamos, na arte, eventos pertinentes a esfera dos sentimentos, que sdo menos
acessiveis ao pensamento discursivo. Através da arte somos levados a conhecer
nossas experiéncias vividas que escapam muitas vezes a linearidade da linguagem
ordinaria.

A segunda fungao consiste em poder a arte estimular a imaginagao para libertar
o sujeito da prisdo que é o pensamento rotineiro. Através da arte, a imaginagao pode

realizar suas potencialidades.
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Por sua vez, a terceira fungdo pedagdgica da arte € ndo s propiciar o
conhecimento dos sentimentos, mas também seu desenvolvimento e sua educacgao
por meio da convivéncia com os simbolos utilizados nas mais diversas experiéncias
artisticas.

Segue-se a quarta fungdo pedagogica da obra de arte, qual seja, ndo so6
transmitir um significado explicito, mas expressar um campo geral de sentidos,
possibilitando ao espectador a compreensao segundo seus proprios sentimentos.

A quinta funcdo € que a arte pode proporcionar uma experiéncia capaz de
fornecer ao individuo formas de sentir e de vivenciar aquilo que de alguma forma néo
nos € possivel experimentar na vida cotidiana. Além disso, a arte pode ser
compreendida como expressao de um sentimento de época, mantendo o individuo
em contato com a producido artistica de seu tempo e de sua cultura, isto €, o
individuo participa dos modos de sentir de seus contemporaneos. Por extensao, a arte
possibilita vivenciar a visdo de mundo de outros povos por meio de seus simbolos
estéticos.

Por fim, mas ndo menos importante, a arte pode construir utopias, o que a torna
um elemento potencial de transformacgao, que permite orientar o olhar dos outros para
diregdes até entdo insuspeitas. E a capacidade de sonhar ou de esperancar.

Enquanto instrumento coercitivo da sociedade, o sistema prisional faz com que
0s corpos estejam subjugados ao discurso da autoridade, muitas vezes sufocando
qualquer tipo de fala contraria, em nome da organizagado e seguranga. Ainda assim,
essa forma de pensar ndo impede as inumeras rebelides. Um modo de questionar a
desumana situagdo em que as pessoas estdo submetidas nesse contexto pode ser
através do teatro.

A arte do teatro pode né&o alterar de forma total essas engrenagens do poder
institucional, mas pode, pelo menos como nos relatos do projeto Alvara de
Expressao, fazer com que os apenados possam voltar a sonhar com a vida pés-pena.

Acrescente-se: e com outras perspectivas de mundo para além das grades da priséo.

2. Quais as dificuldades para a continuidade de projetos com foco em
pessoas em regime de privagao de liberdade?

Entre as principais dificuldades de se conseguir sustentar experiéncias como a
do proprio Alvara de Expressao e dos demais projetos pesquisados, esta a adequacao
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do plano pedagdgico desses projetos aos interesses sociais e politicos de dirigentes
governamentais.

A dificuldade comeca na tentativa de convencer o poder publico, na esfera
municipal, estadual ou federal, e seque com os dirigentes de presidios, guardas,
agentes penitenciarios e os proprios presos. Na prisdo, as pessoas que vivem
confinadas e aqueles que as visitam ou fazem trabalho voluntario sempre tém a
sensacgao que tudo pode dar errado a qualquer momento. A propdsito, Lucas (2021)
considera que as vontades de poder dos agentes penitenciarios também sdo um dos
pontos de choque nessas oficinas.

As simples demonstrag¢des de afeto entre atendidos e participantes do projeto
as vezes é utilizado como motivo de punicdo por parte da instituicdo, como
apresentado por Lucas (2021, p. 42): “Outro estudante meu recebeu um abrago de
um participante no ultimo dia da oficina e foi subsequentemente banido do trabalho
voluntario na prisao”.

Os desmandos podem ser variados. Por exemplo, as modificagdes abruptas
de calendario escolar fazem com que o cronograma de aulas de teatro seja feito e
refeito diariamente pela coordenagdao. Com esses contratempos, o professor pode
acabar ministrando varias aulas para uma turma e a outra pode ficar sem a aula por
um longo periodo.

Outro exemplo foi relatado por Barbosa (2020, p. 69).

A cena montada por eles [jovens] causou grande incbmodo nos corredores,
a equipe de seguranca foi a porta me perguntar o que estava acontecendo,
pois havia um grupo ao fundo da sala e outro sentado nas cadeiras
observando atentamente, mas havia movimentagao e barulho. Expliquei que
se tratava de uma cena teatral, mas fui questionada quanto ao volume das
vozes, me chamaram atengdo em nome dos meus colegas professores, pois
eles poderiam se sentir incomodados. Nesse instante a colega professora de
portugués que estava na sala ao lado veio a porta, olhou para dentro da sala,
viu 0s meninos encenando, pois a cena nao parou com a intervengao, ficou
maravilhada. Perguntei se estavamos atrapalhando, ela prontamente disse
que sabia do projeto e que nao estava incomodando, mas que os estudantes
da sala ao 57 lado pediram para participar. Me voltei para o agente e o
tranquilizei: Viu? N&o ha incomodo. E teatro, e ndo é mudo.

Os fatores externos a prisdo como mudancgas de coordenadores de projetos
sob responsabilidade estatal, assim como a mudanga de secretario de seguranga
publica, sdo completamente obtusos, em muitos casos, sobre o entendimento de

como funciona o sistema prisional.
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Esses sintomas parecem ser mais uma defesa do sistema penitenciario ao
perceber o quanto processos teatrais podem impactar as relacbes nas unidades
intramuros, fazendo com que os apenados possam pleitear de forma digna as minimas
existenciais condi¢cdes apregoadas pela propria Constituicdo Federal/88 e outras Leis
infraconstitucionais.

A habilidade da arte em produzir sentidos além dos explicitados pelos
elementos materiais e textuais da cenae sua capacidade de construir
significados outros diante do espectador constituem uma das fissuras possiveis

que escapam ao controle do sistema penal, segundo Concilio (2008).

Consideragoes finais

Ao poder ampliar a percep¢ao que o sujeito apenado tem de si e do mundo, a
pedagogia do teatro lhe possibilita refletir sobre histéria pessoal desse sujeito,
questionar as formas de tratamento que o sistema se utiliza no processo de
reabilitagdo do mesmo, bem como refletir sobre possibilidades de vida pos-pena.

Recuperar a esperanga € recuperar a autoconfianga em si. Como foi possivel
observar no projeto Alvara da Expresséo, o teatro na prisao estimula um espaco de
consciéncia e de autonomia, em um ambiente marcado pela obediéncia compulséria
e muitas vezes violenta. Tendo a consciéncia de que o teatro ndo vai mudar todo o
ambiente penal, € com a interacdo dentro do processo de construcido de trabalho e
com as decisdes estéticas levadas para cena que se promove a reflexdo no ambito
da coletividade.

Um projeto como o Alvara da Expressado permite refletir sobre outras
modalidades de remigdo de pena, a fim de que o apenado possa reconquistar sua

dignidade e voltar a sociedade com sua cidadania e seus direitos humanos garantidos.
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