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Resumo: Este trabalho objetiva refletir sobre as estratégias discursivas de espetacularizacao
midiatica do evento “O Festival do Boi Bumb4”, que ocorre anualmente em Parintins, no
Amazonas, considerado a segunda maior festa popular no Brasil apés o Carnaval do Rio de
Janeiro. Partindo de uma contextualizacdo histérica e os estudos animais, pretende-se analisar
o modo como este festival populariza e humaniza negativamente a imagem do Boi, e como
esse propodsito ¢ valorado por “partidos politicos” que escondem o sacrificio de gado para
atender a industria bovina. A proposta consiste em observar os discursos sobre defesa e
protecdo dos animais via documentarios ligados aos Estudos Criticos Animais. Nesse sentido,
analisa-se o discurso turistico e midiatico acerca da espetacularizacdo desse evento, bem
como se discutem as orientacGes ideoldgicas e axioldgicas promovidas por agéncias sem fins
lucrativos frente a exploracdo e violéncia causada aos animais. Utilizam-se como abordagens
tedricas as reflexdes de Bakhtin, Volochinov e Medviédev sobre a nogdo de linguagem em
perspectiva dialdgica, bem como algumas pressuposi¢des culturais de Sérgio Ivan Gil Braga,
Verena Cansacdo da Silva Lemos e Tonzinho Saunier acerca do festival folclérico de
Parintins-AM. A leitura dialdgica do discurso que orbita em torno da tematica do Festival do
Boi Bumb4, em didlogo com os estudos animais, aponta para a necessidade de se reavaliarem
as implicacdes de um olhar unilateral para o festival, visdo que acaba omitindo de forma
significativa os “efeitos colaterais” decorrentes dessa manifestacdo cultural para vida animal.

Palavras-chave: Dialogismo. Ecocritica. Direitos dos Animais. Festival do Boi Bumba.

Abstract: Parantins Folkore Festival is considered the second biggest festival of Amazonia
after Carnival in Rio de Janeiro. By taking into consideration historical and animal rights
perspectives, the present paper analyses the discursive strategies used by media through
critical discourse analysis. As a touristic and mass media attraction, through the use of
allegory, the festival hides animal sacrifice under ‘political party’ polarization to enhance the
power of meat industry. By denouncing the fact, animal activists call the attention to the
exploitation and violence towards the animals. The theoretical approaches used here are
based on the dialogism according to Bakhtin, Volochinov and Medviédev. Social cultural
approaches such as those by Sérgio Ivan Gil Braga, Verena Cansagdo da Silva Lemos and
Tonzinho Saunier, regarding folklore in Parantins, also complement the discussion. In
general, the paper emphasizes the importance of considering the festival by taking into
consideration the different aspects related to it. If not, the event will continue to produces
negative consequences upon animal life.
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Introducéo

Este trabalho delimita como objeto de estudo “O Festival do Boi Bumba”, que ¢
considerado o segundo maior evento festivo popular no Brasil, apés o Carnaval do Rio de
Janeiro. O festival ocorre em Parintins-AM, uma ilha localizada na regido central do Rio
Amazonas. Considerada como o coracdo da floresta, a cidade é inacessivel por estrada. No
més de junho, a pequena cidade de Parintins congrega milhares de pessoas de todos os lugares
do Brasil. A associagdo ao Carnaval do Rio e o uso de figurinos similares promovem uma
espetacularizacdo de imagens, o que da a impressao de uma dimensdo quase “épica”, uma
verdadeira apoteose de sonhos, desejos e fantasias.

No entanto, por trds do evento da espetacularizacdo midiatica, ao popularizar e
humanizar a imagem do Boi, alguns partidos politicos mantém uma triste realidade que
esconde o sacrificio de gado para atender a inddstria bovina. Contrariamente a esta
perspectiva, 0s discursos sobre defesa e protecdo dos animais tém sido amplamente
influenciados por documentarios ecocriticos. Nesse sentido, analisaremos o discurso turistico
e midiatico acerca da espetacularizacdo do evento do “Festival do Boi”, bem como as
orientacfes ideoldgicas promovidas por agéncias ecocriticas em relacdo a exploracdo e
violéncia animais.

Utilizaremos como abordagens tedricas as reflexdes de Bakhtin, Volochinov e
Medviédev sobre a nocdo de dialogismo, bem como algumas pressuposicdes historicas de
Sérgio Ivan Gil Braga, Verena Cansacdo da Silva Lemos e Tonzinho Saunier acerca do
Festival Folclérico de Parintins-AM. Quanto as analises de base ecocritica, Peter Singer e
Gary Francione constituem vozes fundamentais na perspectiva da defesa dos direitos dos

animais sobre rituais animais e libertacao.

1. A concepgéo dialdgica de linguagem de Bakhtin e o Circulo

A orientacdo dialogica da linguagem constitui a tese central dos escritos (filosoficos,
literarios e linguisticos) de Bakhtin, Volochinov e Medviedev, embora cada um desses
pensadores tenha se debrucado sobre questdes especificas em suas trajetorias de reflex@o
sobre a linguagem. Em torno dessa nogao principal, orbitam outras ndo menos importantes e

que séo essenciais para a compreensdo do funcionamento do discurso em uma comunidade de
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falantes. Dentre elas, destacamos as nogOes de subjetividade-alteridade, enunciagao-
enunciado, discurso de outrem, signo ideoldgico, relacdes dialdgicas, polifonia,
carnavalizacdo, para citarmos os mais refinados do ponto de vista da proposicgéo teorica.

Para dar suporte a leitura dialdgica que faremos, refletiremos sobre um conceito
fundamental desses escritos, que é o de enunciado concreto, estando relacionados a eles, além
de alguns dos ja mencionados acima, o de expressividade, estilo, entonacdo avaliativa,
enderegamento etc.

No ensaio Os géneros do discurso (2016, [1952-1953]), Bakhtin desenvolve de forma
detalhada a concepgédo de dialogismo ao estabelecer uma contundente diferenciacdo entre o
enunciado concreto, compreendido como unidade da comunicacdo discursiva, e a oracao,
entendida como unidade da lingua. Nesse paralelo, o autor destaca algumas particularidades
do enunciado que o distinguem da oragdo, quais sejam: a alternéncia dos sujeitos falantes, a
conclusibilidade relativa e a relagdo entre o enunciado e o falante, bem como com 0s outros
parceiros da comunicagdo discursiva. Essas trés especificidades do enunciado, resguardada
toda a complexidade e profundidade de cada uma delas, apontam para a dimensao dialogica
da linguagem na medida em que propdem a constituicdo do sujeito — e seus discursos,
evidentemente — pela relacdo alteritaria com o outro — e, consequentemente, com o discurso
do outro.

Nesse sentido, o enunciado, considerado por Bakhtin (2016 [1952-1953]) a unidade da
comunicacdo discursiva, constitui o material semiotico (verbal ou verbo-voco-visual) no qual
se encarnam as mais diversas manifestacdes ideoldgicas e, de forma singular, as posicdes
axiologicas de cada sujeito enunciador nas/das mais diferentes esferas de utilizacdo da
linguagem, como a midiatica, a politica, a religiosa, a estética etc.

Na concepc¢éo de linguagem proposta pelo chamado Circulo de Bakhtin, o enunciado
constitui um elo da complexa rede de outros enunciados, estabelecendo com todos eles
relagOes dialogicas de variados niveis e graus de complexidade. O enunciado encontra, em seu
curso natural na comunicagdo discursiva, 0s enunciados de outrem, ja impregnados das
intengdes e dos pontos de vista desse(s) outro(s), com o(s) qual(is), inevitavelmente, adota
uma compreensdo responsiva ativa de concordancia-discordancia, convergéncia-divergéncia,
tolerancia-intolerancia, ndo necessariamente de forma dicotdmica. Portanto, ha uma reacdo a
palavra do outro, a visdo de mundo do outro, de modo que, ao entrelacar-se com o discurso
alheio, o enunciado adentra um espaco saturado de diferentes posi¢des axioldgicas. Segundo
Bakhtin (2016, p. 54, destaques nossos),
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[...] a experiéncia discursiva individual de qualquer pessoa se forma e se desenvolve
em uma interagdo constante e continua com os enunciados individuais dos outros.
[...] Nosso discurso, isto &, todos 0s nossos enunciados (inclusive as obras criadas) é
pleno de palavras dos outros, de um grau vério de alteridade ou de assimilabilidade,
de um grau vario de aperceptibilidade e de relevancia. Essas palavras dos outros
trazem consigo a sua expressdo, 0 seu tom valorativo que assimilamos,
reelaboramos, e reacentuamos.

Essas relacdes dialdgicas sdo possiveis porque cada enunciado efetivamente produzido
em um determinado campo da comunicacao discursiva marca a posi¢ao ideologica/axioldgica
do sujeito que o produziu frente aos objetos de discurso (ou, na terminologia dos pensadores
do Circulo, em alguns escritos, o her6i) sobre os quais enuncia. Nessa perspectiva, a diretriz
dial6gica do enunciado é um processo natural, constitutivo, condi¢do da qual ele ndo pode
fugir, e nossa consciéncia, constituida socialmente, s6 se manifesta de forma concreta em
enunciados, verbalmente expressos ou ndo, considerando que o discurso interior também é um
enunciado concreto produzido na tenséo entre os discursos que circulam socialmente. 1sso ndo
significa que nossas produgdes de linguagem se deem num espaco socioverbal pacifico; pelo
contrario, muitas vezes, surgem da tensdao entre cosmovisbes de mundo dispares,
contraditérias e muito divergentes. Bakhtin (2016, p. 59, destaque do autor) ilustra melhor
essa ideia ao afirmar que

O enunciado é pleno de tonalidades dialdgicas, e sem leva-las em conta é impossivel
entender até o fim o estilo de um enunciado. Porque a nossa prépria ideia — seja
filosdfica, cientifica, artistica — nasce e se forma no processo de interagao e luta com

0s pensamentos dos outros, e isso ndo pode deixar de encontrar o seu reflexo
também nas formas de expressao verbalizada do nosso pensamento.

Outro aspecto fundamental do enunciado é o fato de que ele é destinado a alguém, ou,
nos termos bakhtinianos, o enunciado tem um enderecamento. O destinatario do enunciado
exerce sobre este uma influéncia determinante, a ponto de definir, por exemplo, o estilo, isto
é, as formas linguistico-composicionais de que o autor do enunciado lancara méo para
concretizar seu proposito enunciativo. Esse destinatario ocupa, no contexto de qualquer
comunicacdo socioverbal, um perfil muito complexo e heterogéneo, podendo ser o
interlocutor imediato da interacdo ou até mesmo o representante de uma coletividade, de um
grupo social amplo e variado, ou entdo de um segmento especifico (um lider sindical, um
gestor pablico, um chefe etc.). A concepcdo que o falante (ou 0 que escreve, se for o caso)
tem de seu destinatario certamente constitui um fator decisivo na escolha dos meios
linguisticos para a construcdo do enunciado.

Esse aspecto do enderecamento que orienta a selecdo dos meios para a realizacdo do

enunciado esta diretamente relacionado ao fato de o enunciado ja antecipar, em certa medida,
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a resposta do outro; é como se, no ato enunciativo, presumissemos o que o outro dira, como se
objetassemos as respostas do interlocutor e, a partir disso, antecipassemo-nos em nossas
formulagcbes, em nossos posicionamentos axiologicos. Sobre isso, afirma Bakhtin (2016, p.
63-64, destaque do autor):
Ao falar, sempre levo em consideragdo o campo aperceptivo da percepcdo do meu
discurso pelo destinatario: até que ponto ele estd a par da situacdo, dispbe de
conhecimentos especiais de um dado campo cultural da comunicag&o; levo em conta
as suas concepcOes e convicgdes, 0s seus preconceitos (do meu ponto de vista), as
suas simpatias e antipatias — tudo isso ira determinar a sua ativa compreensao
responsiva do meu enunciado. Essa consideracdo ira determinar também a escolha

do género do enunciado e a escolha dos procedimentos composicionais e, por
Gltimo, dos meios linguisticos, isto é, do estilo do enunciado.

Essas formulagBes corroboram a natureza dialdgica do discurso e revelam a dimenséo
alteritaria constitutiva dos enunciados que produzimos. Estamos irremediavelmente enredados
nos discursos de outrem, de modo que nossas palavras movimentam-se num universo
discursivo no qual se (des)encontram, se (des)entendem, se (re)significam. Ainda sobre esse
aspecto da diretriz centrada no ouvinte/interlocutor, podemos encontrar proposi¢do
semelhante elaborada por Bakhtin no ensaio Teoria do romance: a estilistica, segundo o qual

O falante procura orientar sua palavra — e 0 horizonte que a determina — no horizonte
do outro que a interpreta, e entra em relages dialdgicas com elementos deste
horizonte. O falante abre caminho para o horizonte alheio do ouvinte, constréi sua

enunciagdo em territorio alheio, no campo aperceptivo do ouvinte. (BAKHTIN,
2015, p. 55-56).

Nesse ensaio, da década de 1930, Bakhtin elabora sua teoria do romance,
estabelecendo as bases para a definicdo desse tipo de enunciado como género literario (e,
consequentemente, do discurso), dado o pouco prestigio de que este gozava no ambito da
tradicdo estilistica, cujo foco de atencdo recaia sobre a poesia. Nesse contexto, ele postula que
0 género romance constitui-se, conceptual e composicionalmente, de uma variedade de
linguagens sociais, concebidas como visbes de mundo, pontos de vista, cosmovisoes,
manifestadas sob as mais variadas formas linguistico-discursivas.

Essa definicdo se estabelece mediante em contraposicdo a poesia, cujo sistema de
linguagem pressupde um autor Unico, uma lingua Unica, ndo estratificada socialmente, ou, nas
palavras de Bakhtin (2015, p. 61), “O estilo poético estd convencionalmente desligado de
qualquer interagao com o discurso do outro, de qualquer mirada para o discurso do outro.” Ja
0 romance caracteriza-se com uma realidade heterodiscursiva, pluriestilistica, heterovocal. O

romance, nesse sentido, é o género que congrega uma pluralidade de linguagens e o prosador
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é 0 sujeito que orquestra uma variedade de linguas (pontos de vista). A lingua Gnica e comum
centraliza o pensamento verboideoldgico, suplantando o heterodiscurso mediante a
centralizacdo e a unificacdo linguistico-estilistica da consciéncia que fala no romance.
Retomando o aspecto dialdgico do discurso, nesse ensaio, encontram-se formulagdes
que reiteram a tese dos pensadores do Circulo acerca do funcionamento do discurso. Um dos
momentos emblematicos nesse texto é o que esclarece a natureza dialdgica do enunciado. Diz
Bakhtin (2015, p. 49):
Ora, todo discurso concreto (enunciado) encontra 0 objeto para o qual se volta
sempre, por assim dizer, ja difamado, contestado, avaliado, envolvido ou por uma
fumaca que o obscurece ou, ao contrario, pela luz de discursos alheios ja externados
a seu respeito. Ele esta envolvido e penetrado por opinides comuns, pontos de vista,
avaliagOes alheias, acentos. O discurso voltado para o seu objeto entra nesse meio
dialogicamente agitado e tenso de discursos, avaliacfes e acentos alheios, entrelaca-

se em suas complexas relagcbes mutuas, funde-se com uns, afasta-se de outros, cruza-
se com terceiros; [...].

Essas consideracOes tecidas até o momento sdo suficientes para compreendermos o
modo como se da a tensa relagdo entre discursos no espaco social. Evidentemente, h& varios
momentos nesses dois ensaios reportados em que Bakhtin desenvolve e aprofunda a reflexé@o
sobre a natureza dialdgica e axioldgica do enunciado. Para efeito da leitura a ser empreendida
mais adiante, o conceito de enunciado em perspectiva dialégica contempla adequadamente o
olhar sobre o tema, embora ndo de forma exaustiva.

A orientacdo dialdgica e, portanto, social do discurso também estad presente nos
escritos de Volochinov. Na obra Marxismo e filosofia da linguagem: problemas fundamentais
do método socioldgica na ciéncia da linguagem (2017 [1929]), Volochinov estabelece uma
densa reflexdo acerca da realidade fundamental da lingua. Para isso, ele apresenta uma critica
rigorosa a dois sistemas hegeménicos do pensamento filoséfico-linguistico de sua época: o
objetivismo abstrato e o subjetivismo individualista.

Os representantes do objetivismo abstrato, caudatarios da Escola de Genebra
(Ferdinand de Saussure), postulavam que a lingua era exterior a consciéncia individual, um
sistema abstrato de normas fixas, imutaveis e incontestaveis. Um dos mais graves equivocos
do objetivismo abstrato foi o de isolar a lingua de seu contexto extraverbal, de seu conteido
ideoldgico, consistindo numa anélise de elementos abstratos, desvinculados da comunicacéo
discursiva, das enunciagfes. O subjetivismo individualista, por sua vez, sentava suas bases na
concepgao de enunciagdo monologica, isto €, como um ato individual de utilizagdo da lingua,
como expressdao de estados psiquicos do sujeito falante (desejos, intencbes, impulsos

criadores, gostos etc.).
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Volo6chinov contrapde-se as formulagdes dessas correntes, apresentando as limitacoes
das duas e, como sintese, apresentando uma perspectiva sociologica para a definicdo da
realidade da lingua: a interacdo verbal. Nesse sentido, esse conceito de interacdo verbal
constitui um ponto nodal no arcabouco tedrico-metodoldgico usado pelo autor para corroborar
a tese da natureza dialdgica da linguagem. Em alguns momentos dessa reflexdo encontramos
algumas formulacdes que dao consisténcia a essa compreensao:

Efetivamente, 0 enunciado se forma entre dois individuos socialmente organizados,
e, na auséncia de um interlocutor real, ele é ocupado, por assim dizer, pela imagem
do representante médio daquele grupo social ao qual o falante pertence. A palavra é

orientada para o interlocutor, ou seja, € orientada para quem € esse interlocutor [...].
(VOLOCHINOQV, 2017 [1929], p. 204-205, destaques do autor).

O contetido da citagdo acima corrobora a discussdo que vimos apresentando aqui a
partir dos textos ja citados anteriormente. Destacamos, especialmente, dois aspectos que
reiteram o0 que fora expresso nos dois outros ensaios de Bakhtin: primeiramente, a forma
como a linguagem/ discurso/ enunciado concentra essa vocacao para 0 outro, para o que esta
fora de si, tendo em vista que o signo/discurso/linguagem nédo apenas reflete, mas refrata uma
realidade; e, em segundo lugar, o perfil ou estatuto desse outro, isto é, “para quem € esse
interlocutor...”. O interlocutor, no processo de interacdo verbal — em consonancia com o que
ja fora exposto — define a maneira como o falante organizara seu enunciado direcdo ao seu
auditério social, decorrendo dai todas as suas escolhas estilisticas, como ja visto nas
formulacBes bakhtinianas. Tecidas essas consideracdes de base, passemos as consideragdes

acerca do festival.

2. As origens do Festival “Boi Bumba” e suas modificacdes politicas

As origens do folclore brasileiro estdo condensadas em trés elementos subjetivos
bésicos: o indio, 0 branco e o negro. Assim, na maior parte das manifestagdes folcloricas
brasileiras, podem-se encontrar rastros das trés culturas que se misturam, fundindo-se numa
s0. Lemos (2005, p. 46-47) nos ajuda a compreender um pouco o0 que havia de concreto

nessas culturas:

As manifestagdes de origem indigena séo as fabulas e contos cujos herois séo bichos
das matas das regides brasileiras, tais quais: oncga, jabuti, raposa, urubu, etc. Varios
mitos, sobretudo de metamorfose, como: o Boitata, o Curupira, o Saci-pereré, a lara,
etc.
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As manifestagBes de origem portuguesa tém como fonte principal a base cultural,
representada pela lingua, a religido, os costumes e tradi¢des da Peninsula Ibérica,
que trazem a marca da civilizagdo do Velho Mundo. Contos populares da literatura
universal vieram com os portugueses, adaptando-se ao novo ambiente e adquirindo o
colorido da terra, como: Pedro Malasartes, a Gata Borralheira, 0 Chapeuzinho
Vermelho, a Madrasta, as fadas.

As manifestacdes de origem africana sdo a mistura de crencas religiosas, rituais
caracteristicos, como o candomblé, a macumba e a umbanda. Cultos as divindades
de origem africana, identificados por forca das circunstancias aos santos da religido
catdlica: lemanja, Ogum, Oxala, lansa e outros.

Assim, a autora esclarece que o folclore de Parintins se originou, certamente, com 0s
primeiros habitantes da ilha, e seriam representados pelos “maués, sapopés, mundurucus,
parintintins, pataruanas, paraueris, paravianas, tupinambas, tupinambaranas e uaipixanas”.
(LEMOS, 2005, p. 47). No folclore de Parintins, encontram-se elementos histéricos retratados
pela historiografia amazonica e pelas tradi¢cbes do lugar, desde lendas, mitos, crendices e
cancbes dos indios até outras tradicGes populares dos portugueses e africanos. Para essa
especificidade, o folclore se refere a um contexto amazonico, resultado da criatividade dos
parintinenses, 0s quais agiram para fortalecer a tradicdo popular para externar uma sabedoria
que se expressa de varias formas, entre as quais pelo Boi-Bumba.

O Boi-Bumba constitui-se como uma manifestacao folclérica do Maranhdo, trazida
para a Amazonia pelas primeiras levas de migrantes oriundos daquele estado — povoadores
brancos da regido do extremo norte (SOUZA, 1987). A Festa do Boi é a representacdo
(interpretagdo ou, ainda, encenacédo) da lenda do Boi-bumba. A histdria é narrada da seguinte
maneira:

Gravida, Mée Catirina deseja comer a lingua do boi mais bonito da fazenda onde
vive, 0 que leva seu marido, o pedo Pai Francisco, a matar o animal de estimacéao de
seu patrdo. O homem é descoberto e preso. Para salvar o boi, 0 amo manda chamar
um médico e um padre, que acabam conseguindo ressuscitar o animal. Pai Francisco
é perdoado e todos iniciam uma grande festa. Trazido do Maranh&o, o espetéaculo de
Parintins ganhou algumas adapta¢des: o0 médico virou um pajé, a presenca do negro
foi substituida pela do indio e a prisdo do matador s6 é conseguida com a ajuda de
uma tribo indigena. A historia registra a existéncia de outros bois-bumbas anteriores
aos atuais bois Garantido e Caprichoso. Entre 1910 e 1912, surgiu o boi Diamantino
do piauiense Ramalhete. Em 1913, surge o Boi Caprichoso, que inicialmente
chamava-se Galante, trazido de Manaus por Emidio Vieira; em 1915, o boi Fita

Verde do Aninga, de Izidio Passarinho, e, em 1913, o Boi Garantido, criado pelo
poeta popular e folclorista Lindolfo Monteverde. (LEMOS, 2005, p. 48-49).

Nas décadas de 1930 a 1960, ja eram percebidas as dancas dos bumbas, dos corddes
de passaros e de peixes e das pastorinhas, que ficavam nas residéncias ou pouco mais a frente,
no intuito de animar o povo, que os acompanhava. Diversos corddes de passaros ficaram
famosos a época, tais como: o rouxinol do Florival telegrafista, 0 Bem-te-vi e a Gaivota do

Venancio. O tangara marcou época na década de 60.
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No periodo carnavalesco, surgem sempre mais manifestacdes desses ritos populares,
a exemplo da Barca Misteriosa, o Corddo de Bode, 0 VVaso de Guerra e o Navio Fortaleza que
intensificam a alegria das noites, com seus encontros e batalhas navais, fogos de artificio e
ronqueiras®. Apos os ritos de batalhas, a populagéo se confraternizava na festa do fogueiro.
Conta a historia que, por mais de sete anos, o quintal da residéncia de Lindolfo foi
palco para a festa desse boi. Ap6s muito esforco, esse rapaz conseguiu convencer sua mae,
Alexandrina Monte Verde, a apoid-lo na fabricacdo dos primeiros chapéus e camisas
vermelhas, para que seu boi pudesse ser apresentado nas ruas da cidade. Desse episodio, o Boi
foi conquistando, ao longo de décadas, a simpatia e a participagdo ativa de milhares de
pessoas do Brasil e do mundo, mantendo vivas as raizes do Amazonas, através de duas
grandes modalidades corporais: musica e danca. As cores que predominam no festival do Boi
Garantido séo a vermelha e a branca. O Boi é branco e deve possuir um coracdo na testa.
Nesse sentido, Saunier (2003) afirma, dentre outros fatores histéricos pertinentes,
que o Festival Folclérico, criado em 1966, trouxe consigo raizes de uma populacdo que
passou a organizar uma modalidade de disputa para disciplinar o confronto entre os dois bois:
o0 Garantido e o Caprichoso.
O evento foi organizado por um grupo de jovens ligado a igreja, a Juventude Alegre
Catdlica (JAC). Segundo Raimundo Muniz, uns dos mentores do festival, o grupo
organizou a competicdo porque a populagdo j& ndo conseguia mais conviver com a
violéncia, desencadeada toda vez que os brincantes se encontravam nas ruas. Outra
versdo afirma que a motivacdo foi financeira. Supostamente, a associacdo teria

criado o festival com a finalidade de arrecadar recursos para as promogdes da igreja.
(SAUNIER, 2003, p. 201).

Conforme se observa acima, a Igreja Catolica, dentre outras instituicbes que
pudessem estar envolvidas na manifestacdo/divulgacdo do Festival do Boi, passou a atuar de
forma politico-econdmica, detendo parte do poder aquisitivo e servindo de influéncia na

promocdo de atividades festivas.

3. O discurso da espetacularizacéo: show de imagens no festival do boi

Com o advento do festival, enquanto espetacularizacdo cultural, os bois passaram a
ser apresentados em um tablado, sendo avaliados em seis pontos: marcagdo, organizacao,

vestuario, ritmo, animacé&o e opinido publica. Desse modo, o julgamento era o primeiro passo

1Lemos (2005) nos esclarece que sdo artefatos pirotécnicos constituidos por um cano de ferro, preso a um cepo cheio
de pdlvora, que produz grande efeito visual quando se Ihe inflama a escorva.
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para 0 que viria a ser a competicdo, cujas consequéncias geraram gostos para o titulo de
campedo e o troféu.

O festival, a partir do instante em que despertou o interesse e a participacdo da
populacdo, suscitou também a confluéncia de interesses politico-econémicos para a festa. A
Juventude Alegre Catdlica organizou o festival apenas até 1982; em 1983, a Prefeitura de
Parintins assumiu para si a tarefa de organizar, contando com ajuda midiatica para divulgacéo.
Um grande avanco foi dado na histéria do boi-bumba, a partir do momento em que o poder
publico comecou a constituir o evento: o espetaculo festivo passou a contar com
investimentos governamentais na infraestrutura e na divulgagéo.

O Jornal da llha (Caderno Cidade, 2005), de Parintins, ja registrava que a
competicdo entre 0s bois ocorria tradicionalmente durante os dias 28, 29 e 30 de junho, até
2004. Nao obstante, no decorrer de 2005, passou a ocorrer durante o fim de semana, nos dias
24, 25 e 26 de junho — sexta-feira, sdbado e domingo — com o intuito de propiciar maior fluxo
de turistas, uma vez que, quando coincidia de o Festival ocorrer em fins de semana, o fluxo de
visitantes aumentava.

Valentin/Cunha (1999) pontuam, por sua vez, que a preparacdo para a festividade
comecava ap6s o Carnaval e se estendia até os dias em que aconteciam as apresentaces dos
bumbés. O periodo de maior investimento na preparacao ia de abril até meados do més de

junho, por ser constituido por diferentes acoes:

negociacdo de recursos, contratacdo de artistas, realizacdo de festas, ensaios,
treinamentos e a producdo artistica. Todo esforco é feito para antecipar os minimos
detalhes, de modo que no festival a atencdo esteja fixada apenas nos acabamentos.
(VALENTIN/CUNHA, 1999, p. 145).

Na dtica de Braga (2002, p. 22 apud Lemos, 2005, destaques nossos), a

espetacularizacdo se materializa da seguinte maneira:

...nos trés dias em que os bumbés fazem suas exibicdes, eles estdo sob os holofotes
da midia, de organizacfes e de uma platéia externa. Nesses dias Parintins
torna-se palco do publico de fora seja por causa dos turistas que vao assistir ao
espetaculo ou pela cobertura feita pela imprensa do pais e do exterior. Este fato
¢ importante porque tem influenciado no crescente investimento financeiro para a
organizacdo do festival e para a producgdo artistica dos bumbés, bem como na
gualidade do que se exibe. O espetaculo ¢, de fato, grandioso, constituido por
enormes alegorias, luxuosas fantasias e efeitos de luz e de som cada vez mais
sofisticados. N&o é a toa que o0s bois j& estdo contratando empresas de engenharia
para a montagem do aparato de efeitos de luz nas apresentacBes. A magnitude do
espetaculo, aliado ao lugar onde se realiza, sdo elementos relevantes nas
manifestacdes de estranheza e espanto presentes em avaliacdes de parte da midia
sobre Parintins. O visitante chega a estranhar o fato de ser possivel a realizacdo de
evento de tamanha magnitude em plena floresta amazénica. (grifos nossos).
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A producdo artistica de cada bumbé é resguardada com cuidado rigoroso. Por isso,
quando se inicia a elaboracdo dos materiais que serdo apresentados no Festival, fica restrito o
acesso aos locais de trabalho dos artistas. Vale ressaltar que o periodo de preparacéo dos bois
€ marcado por eventos particulares, tais como: “A festa de langamento do disco de cada um, a
contratagdo dos artistas que trabalham na producéo artistica, os bailes que marcam o inicio
dos ensaios”. (LEMOS, 2005, p. 59). Todos esses eventos sdo realizados pelos bumbas, e
durante o evento, marca-se 0 compasso de outros eventos ligados ao Festival.

Em termos econdmicos, deve-se acrescentar que, nesse conjunto de fontes de
captacdo de recursos, ha uma imensiddo de CDs que cada bumba coloca no mercado, com as
musicas que serdo aproveitadas nas apresentacdes.

Dentre os mais diversos discursos relacionados a espetacularizagdo, estdo as fontes
de captacdo dos recursos financeiros. A Coca-Cola, por exemplo, é considerada a principal
fonte de patrocinio do Festival, uma vez que financia os bumbaés, ao fazer a divulgacéo e pela
premiacdo do vencedor. Mais que isso: “os investimentos mais importantes para a Coca-Cola
tém sido a promocdo que a empresa realiza junto a celebridades do pais e do exterior. Pessoas
famosas e de prestigio sdo convidadas para assistir ao espetaculo em Parintins”. (LEMOS,
2005, p. 59). Em contrapartida, ainda de acordo com a autora, a empresa detém o direito da

venda de refrigerantes nos eventos realizados pelos bois.

4. O que ha por tras do “Festival do Boi”: injuncdes ideolégicas através da ecocritica

Nos setores internos de toda uma construcdo de espetacularizacdo do Festival do Boi,
proliferam-se cenas de sofrimento e maus tratos aos animais. Aos préprios olhos da plateia de
Parintins, na disputa entre os bois, um situa-se como espelho do outro, em representacdo
explicita do confrontamento. Um conjunto simbdlico de cores e frases expressa suas
identidades. “O simbolismo resultante define o jogo da rivalidade entre os bumbas, assim
como o lugar de ambas no contexto da cidade e, algumas vezes, fora dela”. (LEMOS, 2005, p.
71).

Conforme Weil (2014), o crescimento midiatico do Festival, apos ter atraido milhares
de turistas, impulsionou expressiva elevacdo do Trabalho Informal, exercido tanto pelos
habitantes da Ilha quanto por trabalhadores circunvizinhos. Sob olhar ecocritico, averiguamos
que a realizacdo deste evento acarreta problemas potenciais para 0 municipio de Parintins,

dentre os quais estdo 0 aumento da violéncia, submisséo dos animais a péssimas condi¢des de
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sobrevivéncia, a prostituicdo e a massiva producdo de residuos sélidos, o que, por sua vez, €
considerado um dos principais impactos ambientais ocasionados pela festa. No tangente a
violéncia prestada aos bois, a expressdo “contrario” é utilizada para substituir o0 nome do

adversario, o seu “outro”.

Assim, quando alguém com vinculos a um bumba refere-se ao adversério, o faz com
a expressdo contrario. A palavra era utilizada no passado quando o boi de um bairro
rivalizava com o de outro em confrontos normalmente marcados pela violéncia. Esse
periodo foi caracterizado também pela perseguicdo da policia aos bois. Assim, desde
essa época, pronunciar o nome do adversario era tabu, por isso, evitado. (LEMOS,
2005, p. 71).

Na perspectiva dos trabalhos do Circulo de Bakhtin, a realidade nunca é dada ao
sujeito de forma direta, transparente, mas € dada a conhecer pelos valores impregnados nas
semioses que a materializam, isto &, a realidade é refratada, € expressa em signos verbais e
ndo verbais que veiculam os pontos de vista dos sujeitos enunciadores. No caso do Festival
em analise, é exposta ao grande publico a ideia de que a festa s6 traz grandes beneficios a
populacdo, desde econdmicos até culturais, quando, na verdade, oculta a forma como o0s
animais sdo mal tratados nesses espetaculos.

O intenso processo migratério que vem ocorrendo desde que houve ampla divulgacao
midiatica do Festival de Parintins acarretou ndo apenas o aumento da populacdo urbana no
municipio de Manaus, como agravou problematicas ja existentes, como: os assentamentos
irregulares e a excessiva producdo de lixo provocada pelo aumento da populacdo, o
contrabando e o impacto ambiental gerado pelo desmatamento para a construcéo de conjuntos
residenciais. Nessa linha analitico-discursiva, a beleza propagada no Festival Folclérico ndo
condiz com a realidade do municipio de Parintins, uma vez que fauna e flora estdo
comprometidos pela acdo antropica.

Dialogando com a perspectiva dialégica bakhtiniana, essa outra forma de ver o
festival, do ponto de vista critico, € possivel na medida em que se verifica que o discurso
veiculado pela midia na divulgagdo do evento “fecha” o heterodiscurso inscrito nessas
enunciagles, uma vez que vela/mascara outra(s) realidade(s), tais como as apontadas no
paragrafo anterior. Nesse sentido, os enunciados produzidos pela midia que difunde o festival
sdo dados como ndo sujeitos a réplicas, a contestacdes, ocultando as implicagdes decorrentes
dessa festa.

Acerca desses rituais de exploragdo e maus tratos animais, apoiamo-nos nas
perspectivas de Singer (2008 [1975]), o qual questiona o uso e a exploragéo dos animais néo-

humanos na industria de experimentacédo, alimentacdo e entretenimento e de Francione (2013
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[1954), defensor do “Abolicionismo Animal”. O posicionamento de enfrentamento e de
resisténcia de Singer contra a exploracdo animal, e sua constante submissdo ao humano,
representou um grande avanco no sentido dos Direitos Animais, que, por sua vez, tém
despertado estudos com base em politicas publicas e garantia dos direitos animais no Brasil.

O filésofo australiano, direcionado pela oOtica discursiva do psicologo britanico
Richard Ryder, conceituou como preconceito especista a discriminacdo moral que tenta
justificar a razéo arbitraria da espécie. Para Singer, do mesmo modo como ha uma recusa aos
preconceitos de raca e sexo no tocante aos animais humanos, s6 se alcancara a verdadeira

igualdade a partir da recusa ao preconceito especista?.

Se um ser sofre ndo pode haver qualquer justificativa moral para deixarmos de levar
em conta esse sofrimento. Ndo importa a natureza do ser, o principio da igualdade
requer que seu sofrimento seja considerado em pé de igualdade com os sofrimentos
semelhantes [...] o limite da senciéncia [...] é a Unica fronteira defensavel de
consideracao dos interesses alheios. [...]. Os racistas violam o principio da igualdade
ao conferirem mais peso aos interesses de membros de sua propria raca quando ha
um conflito entre seus interesses e os daqueles que pertencem a outras ragas. Os
sexistas violam o principio da igualdade ao favorecerem os interesses de seu proprio
sexo. Analogamente, 0s especistas permitem que 0s interesses de sua propria espécie
se sobreponham aqueles maiores de membros de outras espécies. O padrdo é
idéntico em todos os casos. (SINGER, 2008, p.10-11).

Singer conclama a personificacdo desses animais para que possam figurar como
sujeitos de direitos, e ndo apenas como meros seres de submiss&o, ou de exploracéo.

O pensamento de Francione (1954) representa, na atualidade, 0 movimento conhecido
como “Abolicionismo Animal”, que propde a completa extingdo da exploragao dos individuos
ndo humanos. O direcionamento inicial de enfrentamento do especismo seria desmistificar o
status de objeto de direito (propriedade/coisa) conferido aos animais. No horizonte teérico do
filésofo (2013 [1954], p. 27), “A razdo da profunda inconsisténcia entre o que dizemos sobre
0s animais e como realmente os tratamos € o status, ou a condicdo, dos animais como nossa
propriedade. Os animais sdo mercadorias que possuimos e cujo unico valor € aquele que nds,
como proprietarios, escolhemos lhes dar”.

Faz-se de extrema importancia notar que as atribuicdes que se fazem aos animais, ou a
percepcdo que € construida dos mesmos, esta diretamente ligada, em parte, as condigdes
socio-econdmicas e comerciais de determinada regido, o que engloba seus aspectos culturais.

Descreve Weil (2014, p. 63), com relagéo a Parintins, que,

20 preconceito especista reside basicamente na ideia infundada de grande parte dos seres humanos de que a espécie
humana é superior as demais espécies, e que por este motivo tem total direito de apreendé-las, domina-las, sem
quaisquer justificativas.
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Nos Ultimos anos, 0 municipio passou por mudancas em todas as esferas que
impactaram principalmente o contexto econdmico e social. Estas modificacoes,
entendidas pela populagdo como desenvolvimento, sdo atribuidas principalmente em
razdo da realizacdo do festival. Entretanto, a festividade tem como reflexo o
agravamento de uma série de problemas como a violéncia, a prostituicdo, a
propagacdo de doencas e o aumento do trabalho informal dado a escassez de
emprego no municipio.

Como podemos perceber, o Festival promove, também, reflexos de probleméticas
sociais no municipio. Mas ndo apenas isso. Sabemos que a condigdo (ou status) dos animais
como propriedade ¢ colossal. Nesse sentido, segundo Francione, “De fato, a evidéncia
histdrica indica que a domesticacao e a posse de animais estdo intimamente relacionadas com
o desenvolvimento das proprias ideias de propriedade e dinheiro.” (2013 [1954], p. 27). O
olhar do filésofo aponta para o fato de que, através da aplicacdo do principio da igual
consideracdo a todas as espécies, “devemos tratar casos semelhantes semelhantemente.”
(FRANCIONE, 2013 [1954], p. 27).

Nesse sentido, em uma sociedade refletida e refratada por costumes tradicionalmente
institucionalizados, nossas reflexdes apontam para acontecimentos extra-discursivos, ou seja,
para 0s casos de maus tratos e exploracdo animal, assim como demais problematicas. Existe a
criacéo e circulacdo de discursos que ndo condizem com a realidade mostrada, mas sim com a
proposta da espetacularizacdo, tendo em vista os lucros e a reunido massiva de pessoas que
patrocinam financeira e midiaticamente o evento.

A leitura dialégica do discurso que orbita em torno da temética do Festival do Boi
Bumba, em diadlogo com os estudos ecocriticos, aponta para a necessidade de se reavaliarem
as implicacdes de um olhar unilateral para o festival, visdo que acaba omitindo de forma
significativa os “efeitos colaterais” decorrentes dessa manifestagdo cultural. As reflexdes dos
autores apontam a abrangéncia dos problemas advindos dessa festa, os quais vdo desde os
impactos ambientais (fauna e flora) até os de ordem social e econémica. Nesse sentido, a
nogdo de enunciado como produgdo de discurso que veicula um posicionamento axioldgico-
ideol6gico constitui, juntamente com o0s pressupostos da ecocritica, uma importante
ferramenta de analise dos aspectos negativos da proposta e do funcionamento desses eventos

culturais.
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